Dekonstruktyvizmas grafiniame dizaine

Prie dekonstruktyvistinio grafinio dizaino vystymosi ir tolimesnio tobulé¢jimo daugiausiai
prisid¢jo Cranbrook meno akademija (JAV, Miciganas). Profesoriy, Michael ir Katherine
McCoy, déka §i akademija nuo 1970-yjy mety vidurio tapo vienu i§ garsiausiy grafinio dizaino
centry, skatinan¢iu postmodernistines diskusijas JAV ir Europoje. Galima sakyti, Cranbrook
akademija pirmoji plaiai paskelbé apie poststruktiiralizmo ir grafinio dizaino susidirima.
Cranbrook i8leidzia pirmajj leidinj “Vizuali Kalba” (angl. “Visible Language”, 1978 m.), kuris
susilauke dideles kritikos, nes buvo klaidingai sukurtas remiantis Siuolaikine literatiiros pranciizy
estetika. D. Libeskind, Cranbrook architektiros programos vadovas, placiau supazindino grafikos
dizainerius su literatirine dekonstrukcijos teorija, kuri padéjo iSgryninti jy veiklos strategija -
sistemingai skaidyti es¢, pleciant erdve tarp linijy ir Zodziy, pastumiant iSnasas ] erdve, paprastai
rezervuotg svarbiausiam tekstui. Pranctizy literatiiros sroveés, kuriy jZeisti dizaineriai numatyta
problematika atidaveé j sprendziancios ir tiesioginés komunikacinés ideologijos rankas, palike
priestaringg orientyra naujai sukurtame, eksperimentiniame grafiniame dizaine.

Pradedant nuo poststruktiiralistinés teorijos (Roland Barthes' ir paskui J. Derrida),
kuri plétojosi i$ literatiiros teorijos, dizaineriai apibrézé darbo (projekto) savoka kaip “teksta”.
Asmuo, kuriantis “teksta” buvo vadinamas “autoriumi”. Taikydamas Sias mintis grafiniame
dizaine, K. McCoy atmeté skirtumg tarp skaitymo ir matymo. Jei apie viska galvoti kaip apie
teksta, galima suprasti, kad atvaizdai gali biiti ne tik “pamatyti”, jie gali buti “perskaityti”.
Tekstas, gali biiti ne tik “perskaitytas”, bet gali veikti kaip “atvaizdas”, arba biiti “pamatytas” taip
pat kaip “perskaitytas”. Biitent taip iki 1980-yjy mety pabaigos atrodé Cranbrook akademijos
projektai. Modernistiné fotografinio atvaizdo fiksacija buvo pakeista tipologiniu Zavesiu. Zodziai
netikétai tapo vizijos objektais, taciau iki Univers ir Helvetica (nauji skaitmeniniai Sriftai)
naudojimo ankstyvieji grafikos dizaineriy darbai buvo vis dar suvarzyti. K. McCoy mang, kad
normatyviné mintis, kuri teige, jog atvaizdai pirmiausiai yra regimieji, o tekstas - Zodinis, buvo
paradigma. Ji nusp¢jo, jog skaitymo procese, tipiskai “<..> jungiant atvaizdus su Zodiniu
procesu, uzsifruojant teksto rasytines kalbos Zenklus - raides, kiekvienas iSmokty perskaityti tam
tikra Zinutés kalba. Sis procesas yra racionalus, ty&inis... ir linijinis. Jei jiis ripestingai nejungiate
7enkly sekos, tai ne kiekvienas gali is8ifruoti siundiamas Zinutes”.> Cranbrook meno akademija

pradéjo mokyti dizainerius sumaisyti zinutes, t. y. sumaiSyti patirties kategorijas — meno kiriniai

! Roland Gérard Barthes (1915-1980) - pranciizy literatiiros teoretikas, filosofas, lingvistas, kritikas ir semiotikas. Barthes idéjos
jvairiose srityse jtakojo mokykly teorijas, jskaitant struktdiralizmo, semiotikos, socialinés teorijos, antropologijos ir post-
struktiiralizmo plétra.

2 Wild Lorraine, Katherine McCoy: Expanding Boundaries, The American Institute of Graphic Arts, 1999, 3 March 2009, p. 87.



bus perskaityti ir paraSyti, zodziai gali biiti vizijos objektais. Tokiu budu sukurtas Cranbrook
grafinis plakato dizainas nuo 1989 atrodo kardinaliai kitaip, beveik nejskaitomai. Tokiu budu
buvo siekiama priversti Zzmones praleisti daugiau laiko skaitant ir Sifruojant zinutg. Ta pati
komunikacijos diagrama (matyti-skaityti-atvaizdas-tekstas) [/. il.], pasirodo plakato viduje,
kirsdama per centra serija dichotomijos ir opozicijos: matematinis/poetinis, menas/mokslas,
pranesimas/dialogas, asmeninis/visuotinis, forma/turinys. Turinys yra daugiau, nei tik zinuté. Tai
veiké kaip Zenklas. Zenklas sako, “jei jiis mégstate avangarda - projekto mintys atvyksta pas jus”,
ir prieSingai, jei jus norite biiti konservatyviu komerciniu dizaineriu- galbut jiis nebiikite juo.
DidZioji Cranbrook akademijos studenty sukurto dizaino dalis buvo ty¢ia provokaciné. Sis
dizainas buvo skirtas Status quo keitimui, todél 1980-aisiais Cranbrook akademija buvo
vadinama - “pavojingiausia dizaino mokykla pasaulyje”.’ Pasirodangios mintys pabrézé santykio
reikSme tarp auditorijos ir meno kirinio dizaino, dar vadinamo “regimuoju sandoriu”, kuris
atitinka zodin¢ komunikacija. Remdamiesi kalbinémis semiotikos teorijomis, bet moksliskai
atmesdami tikéjimg numatomu reikSmes perdavimu, bandymai susitelke ties skaitymo ir matymo
procesais. Tekstai ir atvaizdai buvo skirti perskaityti detaliai, jy reikSmes iSreiSkiant
struktiiralizmu ir semiotika. Tokiu biidu, dizaineriai teorizavo, o jy projektai tapo auditorijos

provokacija, konstruojancia reikSme, naujy minciy ir iSankstiniy nuomoniy svarstyma.
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Cranbrook akademija apibrézé pagrindinj grafinio dizaino statusg, kuriam buvo
budingas postmodernistinio stiliaus jautrumas. Grafinio dizaino stilistika atsisuko prie$ Svarig ir
logiska, racionalig erdve, bidinga konstruktyvistiniam modernizmui. Sios kompozicinés vertybés
pakeistos tankiu, sudétingu elementy sluoksniavimu ir jy sumaiSymu. Tai yra galbut
pastebimiausias ir labiausiai kritikuotas $io naujo tipografinio dizaino aspektas. Iskaitomumo
dominavimas buvo kvestionuojamas. Pagrindinis Cranbrook akademijos tikslas buvo
dekonstruoti, suardyti ir tuo paéiu atskleisti naujo dizaino kalba. Sis grafinis dizainas pagal savo

pobiidj - manipuliavimo ir jtikin¢jimo. Cranbrook metodas iesko jvairiy prasmiy, inkorporuoty

? Poynor Rick, After Cranbrook: Katherine McCoy on the Way Ahead, Eye Magazine: The International Review of Graphic
Design. 2001. 3 March 2009, p. 12.



dizaine, ir tuo paciu metu kalba apie tai, kaip dizainas turéty slépti savo sukiirimo procesg ir
prasm¢. “Dekonstrukcijos metodas taikomas projektuojant kiekviena sluoksnj, per kalbos ir
ivaizdzio panaudojimg, dizaineris sagmoningai sukuria zaismingg zaidima, kuriame zitirovas gali
atrasti ir patirti paslépta kalbos sudétinguma.”* Dekonstruktyvistinis Cranbrook metodas,
(iliustruotas dizaineriy Katherine McCoy, Allen Hori ir P. Scott Makela) yra tiesioginis i8Siikis
auditorijai, kuri yra privesta iSmokti “perskaityti” Siuos pasléptus sluoksnius primenancias,
atvertas uzbaigto atvaizdo/tipo struktiiros konstrukcijas. I§ pradziy tai atrodé kaip didelis i§Stkis
skaitytojui, taciau tikslin¢ postmodernistin¢ auditorija Siam “sudétingumui” buvo ruoSiama i$
anksto, suvokejas turéjo sugebéti skaityti sudétingus ir painius tekstus (prisiminkime Michel
Foucault arba Martin Heidegger). Zinoma tai buvo eliting, i$silavinusi auditorija. Grafikos
dizaineriy, tipografy Wolfgang Weingart ir Dan Friedman pradinis tikslas buvo sukurti sudétinga
Siuolaikinj Europos dizaing, kuris natiiraliai kuriamas tuo paciu metu tapty isskirtinis, o toliau
tobuléjant tapty dialogo ir deryby dizainu.

Dekonstrukcijos teorijos pradzig ir pagrindinius naudojimo principus architektiroje ir
dizaine tyrinéjo Christopher Norris it Andrew Benjami’. Grafinio dizaino srityje dekonstrukcijos
temg gvildeno Michael Beirut, William Drenttel, Steven Heller®. Remiantis pastaryjy autoriy
jzvalgomis galima iSskirti pagrindines dekonstrukcijos teorijos sudedamasias dalis arba, kitaip
tariant, pamatines nuostatas — principus, kuriuos naudojant vystomas vaizdo dekonstravimo
procesas [I lentelé]. Pagrindinés dekonstrukcijos teorijos ir dekonstravimo proceso
sudedamosios dalys grafiniame dizaine: decentravimas, disjunkcija, dekompozicija,
pertraukimas, istorijos neigimas, vidinis teksto formavimas.

* Decentravimas — dekonstruojant daznai naudojamas principas, kurio pagalba objekto
kompozicijoje jvedami palink¢ elementai, naudojamos pakrypusios linijos. Atsisakoma
simetrijos, lygiavimo, standartinio tinklelio (ang. grid) savoky, kuriomis vadovaujantis
naudojamos tik vertikalios ir horizontalios plokstumos. Dizaino teorijoje decentravimo principas
sicjamas su issilaisvinimu nuo vertikalumo ir horizontalumo, kurie kazkada buvo “De Stijl”’
stiliaus esmé. Pastovumag ir ramybg¢ reprezentuojantis vertikalumo ir horizontalumo kriterijus

dizaine pakeistas | objekto dinamika, jtakojancig nepastovuma, nezinomybe ir emocinj nerima.

* Samara Timothy, Making and Breaking the Grid: A Graphic Design Layout Workshop, Beverly, Massachusetts: Rockport,
2002, p.56.

5 Christopher Norris, Andrew Benjamin, What is Deconstruction?, London: Academy Editions, 1988, p. 60-71.

6 Michael Beirut, William Drenttel, Steven Heller, A Brave New World: Understanding Deconstruction, Looking Closer 1, New
York: Allworth Press, 1997, p. 44-47.

" De Stijl - terminas apibiidina Olandy menininky organizacija gyvavusig nuo 1917m. iki 1931m. Sios grupés idéjas plétojo
dailininkai Piet Mondrian ir Bart van der Leck , ir architektai Gerrit Rietveld bei J. J. P. Oud . De Stijl stengiasi iSreiksti nauja
utopinj idealg susidedantj i§ dvasinés harmonijos ir tvarkos.



Grafiniame dizaine decentravimas daugiau naudojamas vaizdo komponavimo, skaitmeninio

kadravimo prasme, kai kuriama pakrypusi, dinamine, o ne simetriné atvaizdo kompozicija.

1 lentelé. Dekonstrukceijos teorija vizualiniy komunikacijy dizaine.

Dekonstrukcijos teorija Taikymas Konceptualus pofZiiris

Sunaikinamas sistemiskumas;
» Decentravimas Decentravimas atsisakoma horizontalumo ir vertikalumo;
dizaino teorijos destrukcija.

Naudojant pakaitalus sunaikinama

- Disjunkcija Disjunkcija (atskyrimas) - L
erdviné kompozicija.

+ Dekompozicija Dekompotzicija (skaidymas j dalis) Nalk_m_arpas_ 1ska|to_r_'numas; "
tradicinés tipografijos destrukcija.

« Pertraukimas Pertraukimas (naikinamas testinumas) FOFmOos estetine dekonstrukcija,
spalva ir dydis.

- Istorijos neigimas Praeities ir dabarties atskyrimas Buvimas postmodernizmo srityje.

L . Supazindinimas su Tradicinés tipografijos neigimas.
* Vidinis teksto formavimas zenkliskumu (angl. Logos) Laiky ir tiksly chaotiska pozicija.

* Disjunkcija (lot. disjunctio — atskyrimas) — tai atskyrimo principas, kuris iSrySkina
nesutarimg su iSorinémis kultirinémis aplinkybémis. Naudojant naujus dizaino elementus, kurie
néra pladiai paplite arba néra naudojami (objektai i§ kity ne dizaino sri¢iy), prieStaraujama
esamoms dizaino kiirimo tradicijoms, sunaikinama erdviné ankstesnio dizaino kompozicija.
Placigja prasme disjunkcija reiSkia gana amzing ir mechaning operacija, kuri susidirusi su
tradicinio dizaino sukurtais vaizdais metodiskai kuria naujoje erdvéje ir laike.

¢  Dekompozicija (lot. decompositio < de... + lot. compositio — sudarymas) — tai strukttiros
arba objekto ardymas, skaidymas j dalis. Dekonstruoto objekto struktira suvokiama labai
konceptualiai, nes néra aiSkus struktiiros sudarymo procesas ir tikslai. Dekompozicija galima
pavadinti analizavimo (interpretavimo) irankiu, kuris atsisako samoningai sukurti forma arba
vaizdg. Naujo dizaino objekto kiirimui naudojamos kity objekty dalys, esamas objektas
iSardomas ir vél surenkamas atsitiktinai arba atsisakant logikos jungiant kompozicinius
elementus. Tokiy transformacijy déka gaunamos konceptualios, geometriskai sunkiai
identifikuojamos ir nepaaiSkinamos, kartais nefunkcionalios dizaino objekty formos. Atvaizdai,
gauti Sio transformacijos proceso metu, tiria savo sukiirimo procesa ir kilme, kuri atsisako biiti
tradicinio dizaino dalimi.

* Pertraukimas — tai dizaino objekto istorinio tgstinumo griovimas, skirtingu laikotarpiu
sukurty dizaino stiliy, objekty, elementy susimaiSymas, istorinio ir visuomenéje gerai Zinomo
(at)vaizdo iSkraipymas arba tiesiog atsitiktiné interpretacija. Grafinio dizaino tgstinumas susijes
su dviem vidiniais santykiais: pirmasis nurodo erdvinj ankstesnés kompozicijos testinuma, o kitas
atskleidzia testinuma tarp kompozicijos ir jos populiarumo. Sie du santykiai reikalingi tam, kad

dizaino objektas biity pragmatinis ir socialinis.



* Istorijos neigimas — tai praeities ir dabarties atskyrimas, savotiskas istorijos klastojimas,
kai kuriant dabarties vaizdus naudojami praeities vaizdy fragmentai arba atvirk$¢iai — jterpiant
SiuolaikiSkus objektus ] istorinius vaizdus, objektus ar jvykius sukuriami abejotini, taciau
tikroviski vaizdai, manipuliuojama istoriniais faktais. Taip pat, daznai grafiskai aiSkiai atskirti
vienas kitam prieStaraujantys praeities ir dabarties vaizdai tarpusavyje lyginami, bet vizualiai
nejungiami.

* Vidinis teksto formavimas — visy pirma, tai dizaino objekto (vaizdo) vidiniy reik§miy ir
prasmiy dekonstravimo principas, pagristas paslépty Zenkly ir simboliy kalba®. Siuo atveju
formuojamos naujos reikSmés minimaliai dekonstruojant esamg vaizda — vidinis dekonstravimas.
Visy antra, tai iSorinis vaizdo dekonstravimas sukuriant vaizda, kaip sunkiai perskaitoma ir
skirtingai interpretuojama Zenkla, tokiu biidu nutolstama nuo tradicinés tipografijos, kuri
pritaikyta tiek skaitymo lengvumui, tiek funkcionalumui.

Dekonstrukcijos teorijos prisitaikymui ir vystymuisi grafiniame dizaine padéjo
kompiuteriniy technologijy tobulé¢jimas, naujy skaitmeniniy vaizdo apdorojimo techniky
atsiradimas, kurios leido dizaineriams dziaugtis laisve grafinio vaizdo kiirimo procese.
Skaitmeninés galimybés pakeit¢é modernizme nusistovéjusias estetines normas ir vertybes,
atsirado ekstremalus, bandomasis ir spontaniSkas grafikos vaizdavimas. Naujo grafinio stiliaus
pasirodymas priverté jaunus dizainerius patirti katarsj, taciau dZiaugsmas ir vaizdavimo laisvé
tur¢jo savo pasekmes. Grafinis dizainas tapo perpildytas neapgalvotu dekoravimu, komercinés
leidybos persvara didino tokiy, artistiSkai patobulinty, darby skaiciy. Nereikalingas dekoravimas,
idiegtas | bendra leidinio turinj kiSasi j jo prasme, todé¢l informatyvi zinutés verté blogéja. Tuo
paciu, skaitytojai pripranta daugiau démesio skirti leidinio stiliui, nes jy pasirinkimg nulemia ne
turinys, bet stilius. Siuolaikinio grafinio dizaino specifikg ir problematika placiai tyringja JAV
grafikos dizainer¢, raSytoja, kuratoré¢ bei pedagogeé Ellen Lupton (1963). Autoré savo tekstuose
taip pat akcentuoja grafinio dizaino dekoravimo problema. Svarbiausi autorés tekstai,
dekonstruktyvistinio grafinio dizaino tema yra “Thinking With Type’(2008) ir “Deconstruction
and Graphic Design: History Meets Theory” (2009). Pastarojoje esé E. Lupton iSskiria dvi
pagrindines Siuolaikinio grafinio dizaino, plafiai naudojamo spaudoje ir interaktyvioje
ziniasklaidoje, grupes. Pirmoji grupé susijusi su vaizdavimo politika, antroji dizaino iSorés ir

vidaus kalba.’

8 Christopher Norris, Andrew Benjamin, What is Deconstruction?, London: Academy Editions, 1988, p. 88-89.
? Lupton Ellen, Deconstruction and Graphic Design: History Meets Theory, Typotheque, 1994, 16 February 2009, p. 6-7.
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* Vaizdavimo politika - tai Ziniasklaidoje

arba spaudoje egzistuojanciy vaizdy
& manipuliavimas. E. Lupton labai teisingai S§ia
;‘. .’,’ ::,t h . . . . . .o X . o
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Kttty TIMES ‘erdana reneija, - taci o

daugiau démesio kreipiama zinutés turiniui, o ne

- dizainui. IS esmés, tai konteksto dekonstrukcija.
,‘J. Informacija i§ vieno konteksto ir laiko perkeliama
‘.,,,AJ}. 1 kita konteksta ir laikg. Tarkim, kaZzkada

%l‘ aktur GNIVERS EO dOHi straipsnyje apie homoseksualus naudota vizualiné

" e i informacija  véliau  pateikiama iliustruoti
‘ 5 " straipsniui apie politikus arba Zinomus asmenis.
< Kitas, ne toks drastiSkas pavyzdys, Vienos
grafikos dizaineriy ,, Grafisches Biiro, sukurta
2. Grafisches Biiro, f Fonts Were Dogs, 2010 nejprasty plakaty serija. /2. il.] Darbas Zaismingai
sieja Suns veisle su tinkamu Sriftu. Kiekvienai
veislei biidingos fizinés ir charakterio savybeés prilyginamos srifty grafinei iSraiskai - dalmation
kaip kurtas, arba vokiediy aviganis kaip helvetica. Si dekonstruktyvi grafinio dizaino forma
veikia biten taip, tekstui priskiriama prieStaraujanti jo turiniui vizuali informacija. Tokiu budu
dekonstruojama pirminé zinuté, paliekant tg patj teksta, bet keiciant iliustracijas kiekvieng karta
sukuriama vis nauja intelektuali reikSmé. Konteksto dekonstukcija galima iSskirti, kaip vieng i8
stipriausiy grafiniame dizaine taikomy dekonstravimo metody. Naudojant $ig dekonstrukcijos
forma suvokéjui pateikiamas stiprus intelektualinis impulsas, teksto ir vaizdo pagalba, teigiamai
arba neigiamai suzadinantis jo emocionalumg. Konteksto dekonstrukcijai naudojami grafinio
dizaino objektai, skaitmeniniai vaizdai bei fotografija. Biitent tokio tipo dekonstrukcija, jos
veikimo principai, nauda bei pasekmés akcentuojamos Siame moksliniame darbe, Sie
dekonstravimo metodai visada pasiekia suvokéja, ji sukrecia.

* Grafinio dizaino iSorés ir vidaus kalba — §i grupé yra lydima gausybés dekonstravimo
metody, kurie buvo aptarti pries tai. Tai decentravimas, disjunkcija, dekompozicija, pertraukimas,
istorijos neigimas, vidinis teksto formavimas ir t. t. Visa §i dekonstravimo metody gausybé yra
ne kas kita kaip, grafiniame dizaine taikomos priemongs isreiksti arba uzmaskuoti vidaus kalbg —

zinutg. E. Lupton $ios grafinio dizaino grupés smulkiau nedetalizuoja, taCiau savo esé

“Deconstruction and Graphic Design: History Meets Theory” (2009) akcentuoja jos inovacinj
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3. a. Daniel H. Cantwell's, Graphic Deconstruction 1, 2013. b. Dani Alvarado-Speager, Autism Poster Series, 2011 c. David
Carson, The End of Print, 1995. d. David Carson, Back to Old School, 1998.

potencialg. Nuolat vykdomas skaitmeninés vizualinés komunikacijos tyrin¢jimas, prasidéj¢s dar
nuo atspaudo sukiirimo. Dizaineriai, dirbantys Ziniasklaidoje vysto naujus budus siekdami
sukurti, paskirstyti, ir panaudoti informacijg - Siandien jie i$ naujo iSranda grafinio dizaino kalba,
tuo paciu ir naujus dekonstravimo metodus. Grafinio dizaino iSorés ir vidaus santykj remiantis
skirtingais dekonstravimo metodais, pateikimo forma bei turiniu, taip pat istorinio laiko sgvoka,
galima suskirstyti ir tris pagrindines grupes: teksto dekonstrukcija, objekto/vaizdo
dekonstrukcija, spalvos/formos dekonstrukcija. Taip lengviau suvokiamas
dekonstuktyvistinio grafinio dizaino evoliucinis procesas ir tuo paciu $i klasifikacija padeda istirti
sudétingo vizualinio aparato sudétj bei veikimo tikslus.

Grafinio dizaino iSorés ir vidaus kalba remiantis teksto dekonstrukcija — tai
grafinio dekonstruktyvistinio dizaino pradzia, kurig, kaip minéta, sukiir¢ Cranbrook akademija
kartu su K. McCoy (1991). Dizaineriai daug dirbo su jvairia tipografija, kaip dizaino elementus
naudodavo senus bilietus, raidziy i§ skirtingy plakaty koliazus, senas sulankstytas fotografijas.
Eksperimentavo ir visais jmanomais biidais arde statines tekstines kompozicijas. Komunikacija
vykdoma per emocionalia kompozicing iSraiska, o ne dizaino turinj. /3. il.] Kaip teigia E.
Lupton, Siai grupei biidinga antiesteting, atsisakanti koncentruotos rimties dekonstravimo
metodika. Pagrindinis kompozicinis démesys sutelkiamas j malonuma, emocijas. Naudojami |
malonuma orientuoti, nereikSmingi dizaino konteksto reikSmei kompoziciniai elementai, tokie
kaip keverzonés, plastiskos linijos, tekstas, raidés. Sis metodika populiari, nes vizualiai per
numatoma ir gerai suplanuota medZziagos ir kompozicijos pasirinkimg teigiamai motyvuoja
skaitytojus.'® Dél ios priezasties §i grafinio dizaino grupé toliau sékmingai vystoma ir $iandien,
tai patvirtina gausyb¢ pavyzdziy sutinkamy Siuolaikiniame grafiniame dizaine. Dauguma S$ios

grupés grafikos dizaineriy kurdami remiasi David Carson (1954) dekonstruktyvistine grafine

' Lupton Ellen, Thinking with Type, Princeton Architectural Press; 2 Rev Exp edition, 2010, p.98.



iSraiSka. D. Carson - amerikieCiy kilmés grafikos dizaineris, meno vadovas, gerai zinomas dél
savo novatoriSko spaudos dizaino. Biidamas Zurnalo ,, Ray Gun“ meno vadovu apipavidalinimui
naudojo dekonstruktyvistinj tipografinj stiliy. /3.c il.] D. Carson tikslingai kuria dizaing be
struktiiros ir kompozicinio tinklo. Jis chaotiSskas ir beprasmis, samoningai atmetantis visas

klasikings iskiliaspaudés spaudos taisykles ar konvencijas, vartotojui akcentuojantis turinj.''

! Blackwell Lewis, The End of Print: The Grafic Design of David Carson, Laurence King Publishers; 2nd edition, 2000, p.9-15.
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4. a. Lucas Lima, Caught in Transition, 2012. b. Armelle Caron, Everything Tidy,2013. c. Raul teodoro, Aka Mustaxd,2012.

Siandien viena i§ pladiausiai grafiniame dizaine taikomy dekonstrukcijos formy -
objekto/vaizdo dekonstrukcija. Siai grafinio dizaino iSorés ir vidaus kalbos grupei galima
priskirti tokius dekonstravimo metodus, kaip disjunkcija, dekompozicija, pertraukimas. /4. il.]
E. Lupton §i3 metodikg jvardina tiesiog kaip iSkraipyma, kuris gali buti lengvai sukurtas
Siandieniniy skaitmeniniy technologijy déka. Grafikos dizaineriai teikia pirmenybe biitent Siai
dekonstruktyvistinei metodikai, kurig nesudétingai gali iSmokti bet kuris dizaineris, norintis
iSreiksti tiek daug, kiek jam norisi. ISkraipymas, kaip dekonstruktyvi skaitmeniné praktika, lavina
dizaineriy suvokima bei ple¢ia vaizdavimo sritj.'” Si dekonstruktyvistinio dizaino kalbos grupé
yra geriausiai atpazjstama ir suvokiama, ne tik grafiniame dizaine, bet ir kitose dizaino formose,
tieck pramoniniame dizaine, tiek fotografijoje. Taciau tai nereiskia, jog tokia dekonstravimo
metodika paremta dizaino strategija yra veiksmingiausia. PrieSingai, tai yra viena i§ silpniausiai
suvokéjo pasamoneg veikianti dekonstruktyvistinio dizaino grupé. Ziiirovai lengvai atpaZista
dekonstravimo metodika, dekonstruojama objekta, pakankamai lengvai suvokia apgavyste ir jos
nevertina rimtai, todél nelieka Sokiruoti ar sukrésti. Zinoma, nebiitinai visi §ios grupés dizaino
objektai pasizymi tokia praktika. Vienas i§ pavyzdziy, kaip tinkamai naudojama objekto
dekonstrukcija yra Pranciizijos menininkés Armelle Caron grafinio dizaino serija ,, Everything
Tidy” (2013), kurioje menininké tyrin¢ja garsiausiy pasaulio didmies¢iy “tvarkinga” urbanistine

strukttira. /4.0 il.] Dauguma pasaulio didmiesciy atpazistami dél savo individualaus urbanistinés

2 Lupton Ellen, Thinking with Type, Princeton Architectural Press; 2 Rev Exp edition, 2010, p.99-101.



struktiiros tinklo. A. Caron tyrin¢ja kaip kinta prasmé, supratimas ir miesto tapatumas,

pertvarkant esama miesto tinklg."

5. a. Andrea Pinchi, Deconstructing Images, 2011 b. Anything Else, Deconstruction of CMYK & RGB, 2011. c. James
Bradley, Deconstructing earlier posters, 2012.

Trecioji grupé - spalvos/formos dekonstrukcija, taip pat daznai pasitaikanti
komponavimo metodika, paremta spalvine ir tiirine dekonstrukcija. Naudojama plakato
apipavidalinime kaip dekonstruktyvus fonas, patraukiantis zitirovo démes] sudétinga spalvine
kompozicija. Spalvomis formuojamas astriy, daugiakampiy turiniy elementy santykis. /5. il.] Si
grafinio dizaino iSorés ir vidaus kalbos grupé beveik visada papildoma teksto israiska.

Galima tik pabrézti, jog tarp $iy trijy grafinio dizaino iSraiSkos grupiy nuolatos vyksta
metodologing sintezé, todél néra lengva iSskirti kokia metodika remianti buvo sukurtas vienas ar
kitas dekonstruktyvistinio grafinio dizaino objektas. Sig problema gerai iliustruoja ir tuo paéiu
iSsprendzia parametrinis grafinis dizainas. Skaitmeniniy programy pagalba generuojant grafing
kompozicija tarpusavyje jungiami skirtingi dekonstravimo metodai. Siekiant sukurti norima
grafing dekonstrukcija programoje suvedami skirtingi parametrai, tokie kaip kompozicijos tipas,
medziaga, spalva, dydis, pasirenkamas vienas arba keli dekonstravimo metodai. Pagal pasirinktus
parametrus programa sugeneruoja dekonstruktyvisting kompozicija. Toliau programuojant galima
uzduoti sukurtos kompozicijos kaitos greiti, krypti ir pan. Parametrizmo déka sukuriama kinetiné
grafiné kompozicija, kuri dinamiSkai kei¢iasi uzduoto algoritmo ribose. Matome, kad
parametrizmas, anksciau architekttiroje aptartas kaip stilius, grafiniame dizaine stipriai reiskiasi
kaip populiari dekonstrukcijos raiskos priemoné. Parametrizmas grafikos dizaineriams suteikia
dar didesn¢ kiirybos laisve nei prie§ tai buvusi dekonstrukcijos teorija, taciau $i skaitmeniné
praktika turi algoritming matemating struktiira, kuri yra logisSka, tod¢l mechaniskai kartojasi ir yra

. 14
nuspcjama.

1 Lucarelli Fosco, La ville rangée, by Armelle Caron, in: http://socks-studio.com, [interaktyvus], jkelta 2011-02-01, [ifiréta
2014-03-05], http://socks-studio.com/2011/02/01/la-ville-rangee-by-armelle-caron.

' Aish Robert, Woodbury Robert, Multi-level interaction in parametric design. In Smart Graphics, Springer Berlin/Heidelberg,
2005, p. 151-162.



